Musiikkidraama
kayneille

rippikoulun

Oopperan kantaesitys

Seppo Paakkunaisen (sdvellys) ja
Eeva Vainion (libretto) ooppera
KAIKKEUDEN YTIMESSA (1994).
Ohjaus Leena Salonen, kapellimes-
tari David Searle, lavastus Olli
Mdntyld, puvut Pasi Rdbind, valot
Kari Kankkunen. Rooleissa Sauli
Tiilikainen (Kristus), Juha Hostik-
ka (Tdhtitieteen tohtori), Janne
Sundqvist (Saatana), Rauno Elp
(Sokea/Lasarus), Tuula Paavola
(Maria Magdalena), Anna-Maria
Jurvelin (1. Maria) ja Marjatta
Airas (2. Maria/Aiti). Ilkka Eskeli-
sen valmentama Cassiopeia-kuoro.
Oulun kaupunginorkesteri. Oulun
kaupunginteatterin, kaupunginor-
kesterin, konservatorion ja Oulun
Oopperan yhteistuotanto Madeto-
jan salissa 10.5.

Sdveltdja Seppo Paakkunainen
kutsuu Kaikkeuden ytimessd -teos-
taan mieluummin kristilliseksi
musiikkidraamaksi” kuin ooppe-
raksi. Aivan oikein, kirsimysnay-
telmdstdhdn on kyse, Madetojan
saliin levittdytyneestd laajenne-
tusta passiosta.

Teos monistaa ikivanhaa us-
konnollista rituaalia. Vain lapsi
tai pakana saattaisi esityksen jil-
keen ihmetelld, miksi se Kristus
tapettiin ja mitd ratkaisua kristi-
kunnalle tarjottiin.

Kristuksen kirsimyshistoria ja
vapahdus ovat niin syvaltd kult-
tuurista kumpuavia arvoja, muo-
dikkaasti ilmaisten ’annettuja’,
ettd rippikoulun kidynyt yleiso
pysyy pddpiirteittiin juonessa
mukana vanhasta muistista.

Tuttujen evankelisten ihmis-
ten joukossa ndemme myos it-
semme, télld kertaa tdhtitieteili-
jdn hahmossa.

Eeva Vainion libretto siis tutkii
ihmisen ikuista etsintdd ja epéi-
tdydellisyyttd jonkin suurem-
man edessd; olkoonpa se Jumala
tai galaksien musta ddrettdmyys.
Raamatun tapahtumia vield va-
hédn laajennetaan oman aikam-
me tiedoilla.

Kaikkeuden ytimessd osoitte-
lee merkitsevasti; vuoroin tdh-
tiin ja Golgatalle. Johtoajatus lie-
nee, ettd idisyysperspektiivissad

ne ovat saman mysteerin il-
menemismuotoja.

Fysikaalisesti olemme osa alati
laajenevaa alkurdjahdystd, mut-
ta hengellisessd mielessd elim-
me ristin varjossa ja suojassa.

Leena Salosen ohjaus on selked,
tutulla tavalla tiukka ja hallitse-
va. Pitdisi kai sanoa, pelastava.

Néyttimollepanosta muodos-
tuu esityksen huomattavin kiin-
nevoima, jos puhtaat hengelli-
syydet jatetddn tarkastelun ulko-
puolelle.

Toki on pitkdlle makuasia, pi-
tddko marionettimaisuuksia, kuo-
ron pikku téringitd ja muita teho-
keinoja endd neronleimauksina.

Raivoakin on piiskattava esille
dramaturgian vuoksi. Paatos py-
syy kutakuinkin uskottavuuden
rajoissa, vaikka niin ldhelld hurs-
kasta banaalia liikutaan, ettei
lipsumisille jdd yhtddn tilaa. Mat-
ka Mooses-mimiikasta tahatto-
maan huumoriin kun on ylldtta-
van lyhyt.

Ajatusten keskittimistd hel-
pottaa Olli Méntyldn yksinker-
taisuudessaan erittdin toimiva
lavastusratkaisu. Hin on sijoitta-
nut draaman ikddn kuin kirkon
alttarille puolipallon muotoi-
seen pienoisuniversumiin, jossa
luomistyd saa rauhassa muhia.
Ihmiskunnalle on oma lehterin-
sd seinustalla.

Pasi Rédbindn suunnittelema
linjakkaan klassinen puvustus ei
riitele timdn perusasetelman
kanssa eikd turhaan tavoittele
efektid. Kristukselle valkoista,
Saatanalle mustaa ja oranssinpu-
naista.

Seppo Paakkunainen hyotdyn-
tdd esikoisoopperassaan saman-
sukuista, kdytdnnonldheistd sa-
veltimisen mallia kuin esimer-
kiksi virkaveljensd Ilkka Kuusis-
to: turha nirsoilu pois ja toimek-
si. Kun kerran olemme vdistd-
maéttd velassa menneille polville,
miksei se saisi kuulua.
Paakkunaisen lahjakkuudesta
musiikintekijdnd ja sitoutumi-
sesta aiheeseen eivallitse epdilys-
td, mutta tyylillisestd rajaamis-ja

KAI TIRKKONEN
Voi meitd! Oopperakuorona toimi aktiivisesti ylioppilaskunnan
Cassiopeia.

Lasarus. Rauno Elpin raamatullisessa hahmossa oli vidntod.

fokusointikyvystd voi jo esittdd
varauksia.

Itse en pitdisi haitallisena, ettd
my0s musiikilla olisi selvd
teosidentiteetti. Orkesterille kir-
joittamisen tasokin ailahtelee
nyt liikaa triviaalien laulutausto-
jenjaoivaltavan herkkyyden het-
kien vililla.

Ensi kuulemalta laululinjat
vaikuttavat luontevilta. Vuosisa-
tojen kaluamaa resitatiivi-idio-
miakaan sdveltiji ei kavahda.
Kokosdvelasteikot ovat arvos-
saan.Iddn ja linnen, menneiden
janykyisten musiikkien kaiut se-
koittuvat estoitta.

Saatanan tullessa kuvioihin
mukaan pidot heti paranevat, tii-
viys ja intensiteetti kasvavat.

Laulullisesti ooppera ei tarjon-
nut ennenkuulumattomia huip-

puhetkid, mutta yleistaso sdilyi
vakaana. Kuoron ja solistien véli-
nen ndyttimdtoiminta rytmittyi
parhaimmillaan oivaltavasti.

Marioiden, Anna-Maria Jurve-
linin ja Marjatta Airaksen, yh-
teisnumeroista kuoron kanssa ja
ilman pulppusi virkistidvid eloi-
suutta. Aidin roolia Marjatta Ai-
ras tulkitsi hell&sti.

Tuula Paavolasta Maria Mag-
dalenana ei oikein ehtinyt muo-
dostua muuta kisitystd kuin se,
ettei hin poikennut linjasta.

Rauno Elp synnytti Sokean ja
Lasaruksen rooleihin myds sir-
mikkddmpda perinnetyylin
vadntod. Sauli Tiilikaisen Kristus
jaJanne Sundqvistin Saatana jdi-
vit astetta paria pehmedmmiksi,
joskin paikkansa hyvin tdytta-
neiksi hahmoiksi.

JuhaHostikka Tdhtitieteen toh-
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torina palautti mieleen nuoren
Jorma Silvastin 1990-luvun alku-
puolen tulkinnat jdrkensd menet-
tdneend Kimmona Aulis Sallisen
Kullervon lopussa. Fraseerauksista
ja ohenteista Hostikalta ja Silvas-
tilta 10ytyykin paljon yhteistd,
rooliin antautumisesta samoin.

Vahvennettu ylioppilaskun-
nan Cassiopeia-kuoro on diniva-
roiltaan nuorekkaan rajallinen,
mutta ryhman aktiivisuus ja har-
monisuus kallistivat kantaesi-
tyksessd vaa’an reilusti myontei-
sen puolelle.

David Searlen johtama Oulun
kaupunginorkesteri soitti Paak-
kunaista teokselle uskollisesti, si-
kéli kuin ilman partituuria pys-
tyi pdittelemddn. Ei ehkd ddrim-
madiselld intensiteetilld, mutta
asianmukaisesti.

ESKO AHO



